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Geographie de la "cinematic city Maviahech
Stofas Jimmermanss of Auton Cachor

Quel est I'endroit ot I'on peut trouver I'introuvable ? Ou I'impossible est possible ?
A en croire le célebre archéologue de cinéma, Indiana Jones, incarné par Harrison
Ford, seul un lieu répond i I'appel : Marrakech ! Dans le premier épisode de la
trilogie des Indiana Jones, il ne fait aucun doute pour I'aventurier archéologue que
Marrakech est le seul lieu envisageable pour retrouver une relique volée. Le seul nom
de Marrakech suffit 2 évoquer dans I'esprit et I'imaginaire des Européens la magie de
I'Orient, le désir intense de "l'ivresse de I'existence”, ainsi que la promesse d'assouvir
tous les besoins sensoriels et sensuels. Depuis un certain temps déja, l'ensemble des
médias, et tout particuli¢rement les films hollywoodiens, véhiculent cette image de
la ville de Marrakech. Souvent, pour les spectateurs des pays occi den taux, les films
évoquent une maniére différente et étrangere de vivre au quo tidien et font appel aux
fantasmes exotiques et aux désirs inassouvis. Tout au long de I'histoire de cinéma s'est
ainsi érablie une réalité cinématographique, un "monde cinématographique", dans
lequel la "cinematic city Marrakec%l" ("Marrakech, ville cinématographique™) aussi a
sa place. L'espace filmique représente en regle générale un simple cadre, dont la
fonction est de contenir I'action du film et d"assurer sa cohésion.

Quelle est l'apparence géographique de cette "cinematic city” ? Comment le
Marrakech de I'imaginaire est—ilp sans cesse recréé dans les films ? A quelles images, 2
quels lieux fait-on appel pour faire naitre dans l'imagination des spectateurs la ville
ol l'impossible devient possible ?

La "cinematic city Marrakech", ce n'est pas seulement le Marrakech des films, mais
également la ville dans laquelle des hommes vivent et les lieux ol les films sont
tournés, ces lieux olt l'on fabrique le réve de Marrakech selon une certaine
perspective (ce qu'on appelle les "locations"). La "cinematic city Marrakech" se
compose également de I'image, des connaissances, des représentations et des attentes
des spectateurs vis-a-vis de Marrakech.

La "ville", le "lieu de tournage" ("location") et I' "image" de Marrakech
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La "ville rouge"”, ainsi surnommée en raison de la couleur de ses maisons, est située 3
200 km au sud de Casablanca, la métropole économique du Maroc, et 2 170 km
d'Essaouira, le port de Marrakech sur la céte atlantique.

p 3 . .
Marrakech se situe dans un bassin 2 470 m au-dessus du niveau de la mer, aux pieds
du Haut-Atlas qui culmine a plus de 4000 m, et est souvent enneigé au printemps.
Le climat correspond i celui d'une enclave saharienne ou subsaharienne. Ce chef-
lieu, capitale d’une province du Maroc, constitue aujourd'hui 'un des principaux
P! : 0 jourd les principaw

centres d'attraction touristique du pays. Le paysage magnifique, le climat tempéré,
I'image de la ville, de méme que la mani¢re dont Marrakech est évoquée dans les films
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hollywoodiens, tout cela forme un ensemble d’éléments qui jouent un' réle
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considérable dans I'évolution de la ville, devenue aujourd’hui un "aimant 3
touristes”. Avant méme de venir 4 Marrakech, Européens et Américains connaissent
déja cette ville de réve, grice au cinéma.
Le lien unissant Marrakech au cinéma remonte aux temps des pionniers du
cinématographe (Boulanger 1975). Marrakech fut l'une des premigres villes
d'Afrique du Nord 2 étre utilisée en tant que décor réel. Ce fait n'est pas seulement
¢ AT . que cecor reet. : crie
justifié par les nombreuses constructions historiques et autres lieux séduisants
pouvant étre utilisés dans les films, mais également par la régularité des conditions
climatiques et l'éclairage exceptionnel, ainsi que infrastructure relativement bien
développée depuis le Protectorat frangais. C'est en 1919 que fut tourné le premier
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film 4 Marrakech : il s'agissait d'une production francaise intitulée "Mektoub", sous-
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titré "C’érait écrit’”.
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Depuis plusieurs années, le Ministere Marocain de la Culture et de la
Communication s'efforce de promouvoir Marrakech, Ouarzazate, Erfoud et
Essaouira pour en faire les quatre centres principaux de production
cinématographique internationale au Maroc, 4 partr de lieux de tournage
historiques. Dans cette optique, on accroit 2 Marrakech l'aménagement et %e
développement d'infrastructures pour soutenir l'industrie cinémarographique
formation d’ouvriers et de techniciens qualifiés, extension de la capacité hételiere,
offre variée en décors utilisables dans des films et studios de cinéma adéquats, tels
u'on les trouve déja A Casablanca et Ouarzazate (Ministere de la Culture et de la
Communication, 1997). En outre, le Centre Cinématographique Marocain 4 Rabat
se charge d'accorder les licences de tournage et offre son soutien dans le cadre de
I'exécution des formalités douanitres. Un autre aspect a ne pas négliger vient du fait
que de nombreux créateurs cinématographiques appartiennent aux milieux
artistiques de Marrakech et d’Essaouira. Selon les dires d'experts des milieux
ciné matographiques internationaux, Marrakech et ses environs comptent parmi les
lieux de tournage les plus prisés au niveau mondial, comme le prouvent les
nom breuses productions cinématogra phiques et télévisées d'Hollywood ou d'ailleurs
au co)urs de ces derniéres années (Ministere de la Culture et de la Communication,
1997).
La ville de Marrakech évoque I'Orient dans I'esprit des publics occidentaux. Il faut
chercher dans les racines de 'orientalisme les stéréotypes en rapport avec cette région.
(cf. Said 1978) Clest dans ce contexte qu'ont lieu les échanges entre I'Europe des
Lumiéres et I'Orient exoti,ciue (Banse 1910, Said 1994, Schulze 1996).
Depuis son invention intellectuelle et une réalité vécue 2 travers des voyages ciblés, la
fascination exercée par I'Orient s'explique par le fait que ce monde semb%e se trouver
en dehors de toute régle, de toute norme, de toute loi, tout au moins du point de vue
de I'étranger. Et la vil%e est devenue avec le temps l'incarnation de cet Orient. L'image
de Marrakech regorge de promesses : 3 Marrakech, les Contes des Mille et une Nuits
deviennent réalité. ie soleil radieux, la luminosité, la multiplicité des couleurs, la
nourriture exotique, les constructions historiques ainsi que les étranges habitants
constituent une scéne, sur laquelle se confondent l'imaginaire et la réalité
quotidienne, une scéne ol tout est possible. Cette image est dépeinte dans les
brochures touristiques et les présentations multiples faites par les médias ; les
Européens qui vont 2 Marrakech aujourd’hui vivent au rythme de cette imaginaire
(Escher/Petermann 2000).

Analyse des films ol Marrakech est le sujet et le lieu du tournage
La "cinematic city" se retrouve dans les élms, et notamment dans les productions
prenant Marrakech comme sujet et lieu de tournage. On peut ainsi découvrir et
reconstruire la géographie de la ville cinématographique, en analysant les films ayant
our cadre Marrakec[g. Etant donné que les films plus récents font référence a des
ilms ayant eu un succés artistique et-ou commercial, Marrakech devient
délibé rément, sans qu'on le veuille de fagon explicite, une ville telle qu'elle appa rait
dans les films déja connus. ,
En régle générale, quelques plans et prises de vues panoramiques suffisent 4 cerner un
lieu dans le cadre ge I'action d'un film. Seules quelques références transmises par ce
lieu sont nécessaires pour donner au spectateur une idée précise de la ville ou du
pay sage racontés par le film. La "cinematic city" se compose d'unités scéniques qui
peuvent étre isolées en fonction du contexte. Mais ce n'est qu'a partir des lieux pris
dans leur ensemble que se crée la cité imaginaire. Ces images engendrent, dans une
mise a jour continue(}, un espace filmique ainsi qu'un Eortrait cinématographique, ce
qui contribue 2 la construction d'une "cinematic city" (Clarke 1997). Le spectateur
recoit juste la quantité d'informations dont il a besoin sur les lieux représentés pour
suivre 'histoire, comprendre quel est I'endroit évoqué ou encore saisir 2 travers
Pimage de la ville filmée, la vie telle qu'elle est réellement vécue. L'analyse met tout
particuliérement l'accent sur les lieux filmés et représentés selon les références
connues sur la ville dans le contexte filmique.
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Une fois créé l'imaginaire géographique de Marrakech, celui-ci se confirme sans fin
dans une perpétuelle mise i jour, non seulement confortée dans son image, mais sans
cesse renouvelée et reproduite dans sa géograé)hie, a l'identique, ou de maniére plus

Frécise et plus subtile. C'est pourquoi, pour identifier la représentation et les lieux de
a géographie du "cinematic Marrakech”, il suffit de se référer 3 un nombre limité de
films sur Marrakech.

Malheureusement, pour des raisons de disponibilité, il n'a été possible de
sélection ner que des films de la deuxi¢éme moitié du XXe siecle. Nous nous sommes
attachés 2 analyser des films de genres variés, de différents niveaux de qualité
artistique et produits pour divers pays occidentaux, afin de rechercher I'identité
géographique du Marrakech filmique, indépendamment des différences pouvant
exister entre les films. Au total, sept films ont été sélectionnés pour tenter de
déter miner les perspectives qui créent une "cinematic city".

La production américaine The Man who knew too much (L'Homme qui en savait
trop) réalisée par Alfred Hitchcock, a été tournée 3 Marrakech en 1955. Ce film
recourt 4 des modeles orientaux connus ; de par sa réussite tant du point de vue
artistique que commercial, il a fixé des régles et des modeles pour les films 4 venir. Le
film allemand Peter Voss der Held des Tages (1959), suite de I'histoire 4 succes d'un
gentleman-escroc, regorge littéralement de décors exotiques. Un bref épisode du film
se déroule 3 Marrakech. La production américaine Ishtar, réalisée par Elaine May, a
¢té considérée comme 'un des films les plus décevants de I'année 1987. La présence
de «locomotives» telles que Isabelle Adjani, Warren Beatty et Dustin Hoffman n'a pas
suffi 4 sauver la comé&ie de I'échec financier. Le «road-movie» italien Marrakech
Express (1989) a pour théme l'expédition entreprise par plusieurs amis vers
Marrakech, afin d'y faire sortir de prison I'un de leurs vieux amis. Le danger émanant
de I'Orient plane des le début au-dessus de I'histoire et ne se révele que lentement —
pas  pas —, alors que le voyage vers Marrakech touche 1 sa fin. La série B américaine
Unveiled (1994) traite de tous les caractéres que I'on arttribue 2 I'Orient : la passion,
I'exotisme, la menace et le danger. Ces ingrégients sont présentés au spectateur avec
Marrakech comme arriere-plan. La satire francaise des milieux médiatiques
Vengeance d’une blonde (1994) décrit la ville de Marrakech comme le lieu de
retraite exclusif des riches et des beaux, comme I'endroit ot I'on abandonne les
normes bourgeoises et les régles habituelles. Le film britannique Hideous Kinky
(1998), avec dans le réle principal Kate Winslet, est une adaptation de
I'autobio graphie d'Esther Freud. Il dépeint la vie d'une Anglaise de la génération
hippie, qui troque la grisaille quotidienne de Londres contre la ville, haute en
couleurs de Marrakech. ’

Analyse des cartes postales de Marrakech
Depuis I'invention de la photographie, ce sont les cartes postales, largement diffusées
dans toute I'Europe, qui sont, pour une grande partie de la population du continent,
les pourvoyeurs d'informations sur les Fieux et les paysages étrangers et inconnus.
Kotlowski (1996 : 32) parle méme d'une obsession relative aux cartes postales. Ces
derniéres assument parfgis la fonction d'un photo-reportage, en reprenant les themes
- de l'exotisme et de l'aventure, déterminant I'image de la ville dans 'esprit des
spectateurs, comme par exemple "Sur les traces de rebelles au Maroc" (Kotlowski
1996 : 15).
Pendant les débuts du cinéma, les cinéastes et les metteurs en scéne ont cherché des
exemples et des références pour communiquer au public un imaginaire authentique
des lieux et paysages représentés. En d'autres termes, seul un rapport fondé sur la vie
réellement vécue confere au film une certaine crédibilité vis-a-vis du public. L'effet
de reconnaissance au cinéma éait, et est toujours, de la plus grande importance du
oint de vue du spectateur. De cette maniére s'effectue le ratrachement de
Fimagi nation filmique 2 la réalité de la vie telle qu'elle est vécue, créant ainsi une
authenticité et une acceptation dans I'esprit des spectateurs. Les réalisateurs et les
directeurs artistiques ont souvent eu recours aux premieres images disponibles en
Europe, ainsi qu'aux nombreuses photographies existantes du monde étranger,
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produites en grande quantité (Ettedgui 2001). Elles étaient A la disposition d'une
multitude de gens : ces images étaient i 1'époque les cartes postales. Ce médium
reproduit les endroits étrangers et inconnus, vu que I'expéditeur veut communiquer
au destinataire des informations sur le lieu d'oli il a envoyé la carte (Kotlowski 1996).
Il est donc logique que les producteurs de films soient forcés d'employer les
représen tations de lieux stéréotypés que sont les images de cartes postales lors de la:
réalisation de leurs films. On peut retenir que la construction géographique de la ville
telle qu’elle est représentée dans les films repose sur des perspectives données de lieux,
ue l'on retrouve toujours sur les cartes postales. L'analyse cfes films comparée 2 celle
aes innombrables cartes postales de Marrakech souligne clai rement cette parenté. La
recherche de la géographie de I'imaginaire de Marrakech conduit logiquement 2 la
source d'information capitale que fut la carte postale d'une extréme importance pour
les premiers cinéastes.
Boulanger, spécialiste reconnu du cinéma, fait remarquer le rapport existant entre les
films et les themes actuels que I'on retrouve sur les cartes postales (1975 : 137). Il
observe que les films tournés 2 Marrakech prennent, utilisent et respectent les
couleurs typiques de la ville. En outre, ils exploitent des représentations telles que le
porteur d'eau bigarré, comme on peut les retrouver sur les cartes postales destinées
aux touristes. Aujourd'hui, la carte postale joue également un réle considérable pour
les touristes, méme si la passion des collectionneurs reste limitée. Les cartes postales
actuelles, vendues dans les kiosques et les magasins de souvenirs de Marrakech,
reprennent les mémes thémes qu'il y a 80 ans. Seuls le progres technique et les
nouvelles formes de I'esthétisme font varier les themes dans une faible mesure. Les
documentations sur les cartes postales du Maroc des années 30 (cf. Alaoui 1996)
apportent leur témoignage sur les thémes qui ont pénétré durablement dans la
conscience des cinéastes, ainsi que dans P'esprit des spectateurs. Quelques cartes
postales historiques, exemples visuels de 'origine du "Marrakech cinématique"
confirment cette affirmation.

-
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Construction éographigue de la «cinematic city»

Quels sont les lieux qui donnent naissance au "cinematic Marrakech” et quelles sont
les perspectives de plans qui créent Marrakech dans les films ?
Marrakech ne posséde pas le méme taux de reconnaissance que d'autres villes
repro duites par le biais du cinéma, comme New York, Londres ou Paris (Hopkins
1994), qui cfisposent d'emblémes uniques ou de symboles connus dans le monde
entier. A |'échelle mondiale, la Koutoubia, le minaret de la Grande Mosquée de
Marrakech, n'a pas le méme degré de notoriété que la statue de la Liberté, le Tower
Bridge ou la tour Eiffel. Cependant, pour la majeure partie du public aujourd'hui, la
lace Jemaa el Fna avec le minaret de la Koutoubia représente le signe distinctif,
F'em bléme de Marrakech, et ce symbole est exploité en conséquence dans les films.
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@ 236 - MARRAKECH - Place Djemaa-cl-Fna.
e Djemaa-el-Fna place

la médina, les ruelles du souk et la maison orientale, ne peuvent étre concrétement
localisées dans le Marrakech de la vie réelle ; on peut les trouver dans une muld tude
d'endroits dans la ville. Pourtant, ces éléments font aujourd'hui partie de la
construc tion filmique unique de Marrakech.

42, - MARRAKECH, - Bab-Doukkaln - Ph_oln_ﬂzndrin
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Ceci est dtt 2 la dynamique des histoires et aux significations des récits qui se
déroulent & Marrakech. La perspective de prise de vues et le lieu de tournage sont en
relation directe avec I'histoire racontée dans le film. Le caractére de chaque lieu de
tournage devient méme partie constituante du niveau narratif des films. Chaque lieu
donne son empreinte 4 un contenu spécifique ou favorise un déroulement précis de
I'histoire. La géographie du film suit des régles qui lui sont propres. A I'instar de la
éographie du roman, ce qui se produit dépenccil dans une large mesure du lieu de
%action (Moretti 1999). Clest la raison pour laquelle des perspectives identifiables
qui ne sont pas rattachées 4 des lieux précis deviennent également des lieux
individuels dans la "cinematic city Marrakech".
La vue d'ensemble sur la vieille ville, avec sa vue panoramique sur les toits en terrasse
de la médina, présentent la ville comme un ensemble fermé. Les ruelles étroites du
souk éveillent I'angoisse, la peur et I'incertitude chez le spectateur.
Le quatritme lieu est l'intérieur de la maison, olt l'on prend pour théme
l'assouvissement des besoins sensoriels et sensuels sur fond d'intérieur exotique. La
description analytique des endroits représentés et des événements localisés doit étre
effectuée d'un point de vue eurocentrique, étant donné que les films ont évidemment
été, et sont toujours, produits pour un public d'Occidentaux et d'Européens.

2z, - P. - CHIRATS (Chanteuses Marocaines)

Photo Flandriu

Premier lieu et plan général d'introduction ("establishing shot") : La place Jemaa
el Fna et la Koutoubia

Dans presque tous les films, la place Jemaa el Fna est utilisée comme plan général
d'introduction, ou "establishing shot", plan qui sert d'introduction  une séquence et
fixe les lieux et la situation. Ce premier plan permet au spectateur de situer le lieu
représenté dans le contexte de sa connaissance de la vie réelle. C'est pourquoi les
symboles jouent ici un réle majeur. Dans la publicité et dans les présen tations du
Maroc, la place Jeema el Fna est utilisée comme synonyme de Marrakech. Cette
grande place, en général bouillonnante de vie, posséde un degré élevé de
reconnaissance, ce qui la rend prédestinée pour I "escaglishing shot". Cette place est
entourée de nombreux cafés, qui ne présentent pas seulement un intérér par ticulier
pour la représentation filmique en tant ?u’emplacements pour la caméra, mais
égale ment en tant que partie intégrante du lieu de tournage. A l'arri¢re-plan apparait
souvent comme point de repére le minaret de la Grande Mosquée. Le taux de
recon naissance du minaret chez le spectateur est certes plutdt restreint, mais il{'oue
cependant un réle important en tant que symbole dans un contexte de culture
étrangere. En arrivant en ville, I'observateur passe devant la mosquée avant de
poursuivre jusqu'a sa véritable destination, la place Jemaa el Fna.
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Dans les films The Man who knew too much et Marrakech Express, le parcours
pour s'approcher de la ville est identique. Toutefois, dans le premier des deux films
cités, les McKennas arrivent en ville dans un autocar de ligne qui les conduit de
Casablanca a4 Marrakech et non dans un véhicule tout terrain, comme les acteurs
principaux du «road-movie» italien, 30 ans apres le film de Hitchcock. L'épisode se
déroulant 4 Marrakech dans Peter Voss der Held des Tages s'ouvre également sur la
place Jemaa el Fna, soulignant ainsi la signification essentielle du lieu pour la

«cine matic city». Dans les productions qui suivent, la place Jemaa el Fna représente
épalement le lieu d'arrivée qui constitue donc le premier contact avec I'étranger. Le
film américain Unveiled reprend lui aussi ce procédé. Il en ressort clairement que
dans les films, la place Jemaa el Fna représente le lieu ot I'on peut effectuer une prise
de contact avec ['Orient, sans avoir 4 se méler totalement 3 lui. La place exerce la
fonction d'espace filmique propice aux contacts. Ce lieu constitue le ortrait-type de
I'imagerie de 'Orient, chez I'Occidental. La place Jemaa el Fna a également d'autres

ualités par rapport 4 d'autres emblémes de la ville. On peut y découvrir — d'un point
3e vue européen — presque tous les clichés relatifs 3 'Etranger et 4 I'Autre. Acrobates,
conteurs, musiciens, attelages de chevaux et charmeurs de serpents sont percus par le
spectateur et immédiatement assimilés 4 un contexte "oriental". L'Orient de la place
Jemaa el Fna est radieux, multicolore et ouvert 2 l'observateur. Il invite le spectateur
a s'engager dans la ville. .

Deuxie¢me lieu : la perspective sur les toits de la médina de Marrakech
Apres | "establishing shot”, la médina, la vieille ville de Marrakech, est introduite par
le biais d'une prise de vue panoramique. De cette facon, le film transmet au
specta teur une premiere impression de la ville, au départ étrangére et inconnue, ceci
non pas pour localiser I'action en cours, mais uniquement pour introduire la ville en
tant que décor "oriental”.

Cette atmosphere est intensifiée lorsque la vieille ville est représentée en demi-jour ou
dans 'obscurité, un effet que I'on utilisait déja pour les premieres séries de cartes
postales (Kotlowski 1996). Dans les films, la’ touche orientale s’accompagne d’un
effet fantastique, d’'une note mystérieuse de par I'obscurité. Dans le film %shtar, le
spectateur peut percevoir a plusieurs reprises cette caricature ; Hideous Kinky et The
Man who knew too much n'épargnent pas non plus au spectateur la vue nocturne
évocatrice des toits plats de Marrakech. Le dernier exemple cité offre un regard fil mique
depuis la fenétre d'un hétel sur de nombreux minarets par-del3 les toits ge la médina,

119

R



ville réelle. Dans la production francaise

au spectateur la vision de la médina depuis le toit

forment un paysage
5 n v C

crere

x yeux du spectateur, les dif-

urbain étranger qui, en tant

renfermé et le repli sur elles-

représentent le symbole d'une culture qui, au
s au spectateur. Clest a’msx?ue sont présentées les habitations de

Fna.

La ville cinématographique

de concevoir de maniére plus nuancée la ville,
: renfermées sur elles-mémes. L'un des
ué par les écroites ruelles du souk,

jusqu'otr la lumitre ne
pénetre qu'avec parcimo-
nie, comme on peut l'ob-
server sur les premiéres
cartes postales (cf. Alaoui
1996). La représentation du
souk met avant tout l'ac-
cent sur les effets de clair-
obscur, produisant ainsi
chez l'observateur une
atmo sphére mystérieuse.
De cette manitre, la ville
reste dissimulée au regard
du spectateur qui ne
dispose que d'un point de
vue subjectif. On parvient
ainsi a  visualiser le
caractere étranger, la dif-
férence et le danger latent.
Les ruelles du souk repré-
sentent le lieu oi1 le prota-
oniste est confronté avec
Fautre monde, le monde
étranger.

Le héros du film est forcé
d'entrer en contact avec les
gens qui lui sont étrangers.
On peut ici évoquer la ter-
rible séquence du film
Hideous  Kinky, ui
représente Marrakech, dés
le générique, comme une
ville étrangére et mena-
gante. L'espace de peur fil-
mique ainsi créé (le souk)
est construit a partir de

champs et de contre-champs de la caméra. Dans le film Unveiled, on peut observer
quasiment les mémes images. Dans d'autres films également, comme The Man who
knew too much, cette technique est décelable sous une forme quelque peu différen te.
Ici en effet, le spectateur peut aisément per cevoir le danger représenté par le souk, du
fait du crime sournois commis dans les ruelles. Les scénes de films qui ont pour
théitre les ruelles du souk représentent toujours le regard du héros interrogeant
d'innombrables visages, tandis qu'il s'efforce de wouver son chemin ou une
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prouvée par les protago nistes est mise en

et par une musique dramatique, qui

menacante. Dans le film Ishtar, le

la peur des personnes se retrouvant

, ep t le coeur de la ville et signifient
chaos, la confusion et la menace. Elles sont le lieu ot I'histoire du
cest alo ‘siq’u‘e tout commence a devenir intéressant. Les questions

ins les ruelle 1k que s'amorcent le contact et
exotique anger exprimé par le Marrakech réel (Benali
onnaitre la "cinematic city” également

ous ses problemes.

: la maison orientale, lieu d'assouvissement des besoins sensoriels

truction du "cinematic Marrakech” conduit le spectateur
entale. En régle générale, les prises de vues sont effectuées
dans de vastes maisons organisées
autour d'une cour intérieure.
Une fois parcourue la place
Jemaa el Fna et passé le danger
des ruelles du souk, le conte tant
~attendu devient réalité, sur fond
de décor exotique. Pour les
. Européens et les Américains,
normes et régles paraissent
n'avoir plus cours. La chose ne
fait & présent plus l'ombre d'un
doute : Le spectateur a atteint le
- "cinematic Marrakech".
La suppression des normes et la
rupture avec le contexte culturel
des protagonistes occidentaux
est, entre autre, obtenue par le
. biais du théme de la nourriture et
des repas. Dans The Man who
knew too much, le Dr McKenna,
incarné par James Stewart,
- échoue dans sa tentative de s'ac-
coutumer 3 d'autres meeurs lors
. des repas. Manger pour ainsi dire
. a2 méme le sol, représente le
5 premier défi, surmonté de
-~ maniére plus ou moins satisfai-
sante apres une longue hésita-
tion. La capitulation définitive a
- lieu lors de la tentative qui suit de
manger avec les doigts. Une
situation que l'on retrouve
* également dans le «road-movie»
A : italien Marrakech Express. Tous
les exemples de films cités renvoient également 2 la liberté sexuelle, en tant
qu'op position marquée avec la vie quotidienne en Occident et comme expérience
sensuelle d'un caractére différent. Ce rapport particulier aux plaisirs charnels est
représenté de maniére plus ou moins prononcée. La production gangaise Vengeance
d’une blonde présente Marrakech comme un lieu oir la débauche sexuelle est
normale. Un élément essentiel de ce que I'on nomme orientalisme, 1'assouvissement
des besoins sensuels et sensoriels, a pour théitre la maison orientale.
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La représentation de I'envolitante maison orientale marque la fin du suspense de
I'action du film et de la construction de la "cinematic city”. A ce stade, |'observateur
connait mieux la ville cinématographique. Plats exotiques, musique andalouse et
débauches d'érotisme mettent clairement en évidence le fait que Marrakech est située
dans un autre monde, qui n'a apparemment que peu de choses en commun avec
I'Europe telle qu'on la connait. Les phénomeénes de l'expérience sensorielle et
sensuelle de 1'Orient sont indissociables de la "cinematic city Marrakech” et des
envolitantes maisons de la médina.

163. MARRAKECH
Une Rur o El-Rmila

‘ i
" Cinematic city Marrakech”
La "cinematic city Marrakech" est introduite au moyen du symbole de reconnaissan ce
figuré par la place Jemaa el Fna (avec ou sans la Koutoubia). Les perspectives sur la place
invitent I'observateura s'engager dans la cité cinématogra phique. Ensuite, par le biais d'une
vue d'ensemble sur la vieille ville et d'un panoramique sur les toits plats de la médina, la
ville est présentée dans son ensemble. L'évocation des ruelles du souk conduit les yeux du
spectateur au coeur de la ville. Ces ruelles inspirent I'angoisse, la peur et l'incertitude, car
elles font I'effet d'un labyrinthe sur les promeneurs, en les entourant et en les coupant du
reste de la cité. Le dernier élément participant a Ja constitution du "cinematicMarrakech”
est l'intédeur du coeur de la ville, 'habitation. La maison apparait comme le lieu ol 'on
peut se libérer et assouvir ses appétits divers. La peur et I'angoisse suggérées par les ruelles
sont surmontées et le moment est proche o1 la satisfaction des désirs et besoins sensoriels
dans un décor d'intérieur exotique va se réaliser.
La Place et la maison, les lieux d'introduction et d'exclusion de la "cinematic city
Marrakech", laissent une empreinte essentielle dans l'image et la reconnaisance du
Marrakech des films. Le portrait de la ville "cinemaric” sap parented un lieu ol I'on peut
trouver 'introuvable et ot 'impossible est possible ; Marrakech prend forme 2 travers les
images et les histoires représentées. '
Le "cinematic Marrakech", la ville des événements mystérieux et de la jouissance sans
borne, est définie par les quatre lieux évoqués. C'est dans ce Marrakech — une ville de
1'Odent — que le spectateur va s'engager. C'est la raison pour laquelle les images et les lieux
résentés depuis des décennies sont immuables ou ne varient qu'imperceptiblement. La
‘cinematic city Marakech" constitue un exemple de la ressemblance des images filmiques
auxquelles on a recours, en dépit de la diversité et de l'origine des équipes et des pays de
p roduction des films qui se déroulent 2 Marrakech. Méme si les histoires et récits éoqués
dans les différents films se distin guent et évoluent dans leur contexte temporel, une chose
est certaine : Marrakech reste la "cinematic city”.
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